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In this research, using the Critical Discourse Analysis (CDA) method, 
we analyze and interpret the discursive framework of the country’s 
cinematic policies based on high-level documents in this field, identifying 
and analyzing the most dominant discourses governing the Islamic 
Republic of Iran’s cinematic policies over the past 44 years. To achieve 
this goal, we divided Iran’s cinematic eras post-Islamic Revolution into 
four decades and evaluated and analyzed the cinematic approaches, 
programs, and policies, along with their dominant discourses, separately 
using the Discourse Analysis approach.A review of four decades of 
cinematic policymaking and its dominant discourses shows that the field 
of Iranian cinema policymaking, much like the country’s political and 
managerial sphere, has always been an arena of struggle between two 
currents: those in favor of, and those opposed to, the cinematic policies 
of the time. Similar to what we have witnessed in the arena of macro 
political-discursive conflicts in the country, in the arena of cinematic 
policy-discursive conflicts, the current opposing the government and 
the ruling political discourse has always called for a change in the 
discourse and the policy track for cinema; a current whose opposition has 
consistently challenged cinema policymakers and cultural officials of the 
time, and has even sometimes endangered the interests of filmmakers.
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در این تحقیق با روش تحلیل گفتمان انتقادی، به تحلیل و تفسیر گفتمانی سیاست های 
مهم ترین  و  پرداخته  حوزه  این  بالادستی  اسناد  مبنای  بر  کشور  بر  حاکم  سینمایی 
گفتمان های حاکم بر سیاست های سینمایی جمهوری اسلامی ایران در 44 سال گذشته 
را مورد شناسایی و تحلیل قرار داده ایم. برای رسیدن به این هدف، ادوار سینمایی ایران 
را در بعد از انقلاب اسلامی به چهار دهه تقسیم کرده و رویکردها، برنامه ها و سیاست های 
سینمایی هر دهه و گفتمان های حاکم بر آن ها را با بهره گیری از رویکرد تحلیل گفتمان 
سیاست گذاری  دهۀ  چهار  بر  مروری  دادیم.  قرار  تحلیل  و  ارزیابی  مورد  تفکیک  به 
سینمایی و گفتمان های حاکم بر آن نشان می دهد که عرصۀ سیاست گذاری سینمای 
ایران نیز تا حد زیادی همانند عرصۀ سیاسی و مدیریتی کشور، همواره میدان کشاکش 
در  آنچه  همانند  است.  بوده  وقت  سینمایی  سیاست های  مخالف  و  موافق  جریان  دو 
منازعات  بوده ایم در عرصۀ  منازعات سیاسی- گفتمانی کلان در کشور شاهد  عرصۀ 
سیاسی  گفتمان  و  دولت  مخالف  همواره جریان  نیز  سینما  گفتمانی حوزۀ   - سیاستی 
که  جریانی  است؛  بوده  سینما  سیاست گذاری  ریل  و  گفتمان  تغییر  خواستار  حاکم، 
مخالفتش همواره سیاست گذاران سینمایی و مسئولین فرهنگی وقت را با چالش مواجه 

کرده و حتی بعضاًً منافع سینماگران را به خطر انداخته است.
سیاسی،  گفتمان های  انتقادی،  گفتمان  تحلیل  فرهنگی،  سیاست گذاری  کلیدواژه‌ها: 

سیاست های هنری، جمهوری اسلامی ایران.

نسبت میان گفتمان های سیاسی با سیاست گذاری فرهنگی - هنری در 
جمهوری اسلامی ایران )مطالعه موردی سیاست های سینمایی(
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مقدمه

باورها و عناصر فرهنگی، سیاسی  انتقال مفاهیم،  به عنوان رسانه‌ای پویا و قدرتمند در  سینما 
آثار  تولید  بر  همیشه  آن ها  و  بوده  حکومت ها  و  دولت ها  توجه  مورد  همواره  اخلاقی  و 
قالب  در  را  خود  چیز  هر  از  بیش  تأثیرگذاری  این  داشته‌اند.  انکارناپذیر  تأثیری  سینمایی 
از  متأثر  خود  به نوبۀ  که  سیاست هایی  می‌دهد،  نشان  هنری  و  فرهنگی  سیاست گذاری های 
ساختارها و گفتمان های سیاسی حاکم در هر دوره هستند. با مروری بر سینمای بعد از انقلاب 
آثار سینمایی  را در محتوا و ساختار  این سیاست گذاری ها  ایران می توان ردپای  اسلامی در 
به خوبی مشاهده کرد، سیاست هایی که یا به صورت صریح و قانونی - در قالب دستورالعمل ها 
و آیین نامه های فرهنگی/ هنری- یا به صورت تلویحی/ تضمنی و در قالب توصیه ها و رهنمودها 
بر تولید آثار هنری در هر دوره تأثیرگذار بوده‌اند. تحلیل محتوایی این سیاست ها و قوانین 

نشان‌دهندۀ تحول گفتمانی در سیاست گذاری سینمای ایران در چهار دهۀ گذشته است.
از  دیگر  بسیاری  همانند  ایران،  اسلامی  جمهوری  در  هنری   - فرهنگی  سیاست گذاری 
کشورهای جهان، متأثر از گفتمان یا فرهنگ سیاسی غالب در کشور در طول 44 سال گذشته 
تغییر در گفتمان های  تغییر در گفتمان های سیاسی، شاهد  و  ادوار  تغییر  به تبع  و  است  بوده 
فرهنگی - هنری، در حوزۀ سینما بوده ایم. در سال های پس از پیروزی انقلاب اسلامی قوانین 
و سیاست های کلان خاص سینما تدوین و تصویب نشده و نتیجه آن ابلاغ چندین آیین نامه 
اسلامی  ارشاد  و  فرهنگ  وزارت  در  دستورالعمل  ده ها  و  وزیران  هیأت  در  سینما  با  مرتبط 

به عنوان متولی اصلی این حوزه بوده است.
با توجه به کثرت آیین نامه ها و قوانین فرهنگی، جمهوری اسلامی ایران را می توان دولت 
حداکثری در عرصۀ سیاست های فرهنگی قلمداد کرد. شورای عالی انقلاب فرهنگی به عنوان 
مرجع عالی سیاست گذاری، تعیین خط مشی تصمیم گیری، هماهنگی و هدایت امور فرهنگی 
و آموزشی و پژوهشی کشور در چهارچوب سیاست های کلی نظام محسوب شده است که 

تصمیمات آن لازم الاجرا و در حکم قانون است. 
شورای عالی انقلاب فرهنگی، بدین ترتیب، خود را در جایگاه تعریف نگرش کلی در 
خصوص مبانی، اهداف و اصول فعالیت ها و سیاست های فرهنگی کشور می بیند و ازاین روست 
به تصویب رسانده  را در سال 1371  ایران«  اسلامی  فرهنگی جمهوری  »اصول سیاست  که 
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است. این سند شرحی است بر مبانی، اهداف، اولویت ها و سیاست‌هایی که به فعالیت های 
دولت در زمینۀ فرهنگ چهارچوب و جهت می دهند )وحید، 1386، صص. 300-301(. 

دیدگاه تدوین کنندگان »اصول سیاست فرهنگی« مبتنی بر نگاهی از بالا به پایین و مبتنی 
بر سیطرۀ دولت بر تمامی عرصه های فرهنگی کشور است. براین اساس، بخش گسترده ای از 
فعالیت های فرهنگی ماهیتی دولتی یافته و فعالیت بخش خصوصی نیز در این حوزه به شدت 

وابسته به دولت باقی مانده است )وحید، 1382، ص. 15(.
به تحلیل و تفسیر  انتقادی،  با روش تحلیل گفتمان  تا  به دنبال آن هستیم  این تحقیق  در 
پرداخته  این حوزه  بالادستی  اسناد  مبنای  بر  بر کشور  گفتمانی سیاست های سینمایی حاکم 
و مهم ترین گفتمان های حاکم بر سیاست های سینمایی جمهوری اسلامی ایران در 44 سال 
پیدا می کنند، مورد  بر هر دوره  با گفتمان های سیاسی حاکم  نسبتی که  منظر  از  را  گذشته 
شناسایی و تحلیل قرار دهیم. ازاین رو، سؤال اصلی ما در این مقاله این است که نسبت میان 
مهم ترین گفتمان های حاکم بر سیاست گذاری های هنر سینما در جمهوری اسلامی ایران با 

گفتمان های سیاسی حاکم کدم اند؟

1. پیشینۀ پژوهش

انجام  ایران  سینمای  و  فرهنگی  سیاست  زمینۀ  در  متعددی  پژوهش های  اخیر،  سال های  در 
شده، اما اغلب این مطالعات از رویکرد توصیفی یا نهادی استفاده کرده اند و کمتر به تحلیل 
گفتمان پرداخته اند. فدایی در کتاب سودای سیمرغ به بررسی تاریخی سیاست های سینمایی 
پرداخته است، اما از منظر تحلیل گفتمانی فراتر نرفته  است. اسدزاده در پایان نامه خود از منظر 
جامعه شناسی هنر، به بررسی مدیریت فرهنگی در ایران پرداخته و به شکل گیری گفتمان های 
»منشأ سیاست ها در  مقالۀ  اشاره کرده است. غلامپور آهنگر در  مختلف در عرصۀ فرهنگ 
را  فرهنگی  در سیاست گذاری  مرجعیت  نقش   )1401( ایران«  سینماى  براى  سیاست گذاری 

بررسی کرده، ولی تمرکز او بر فرایندهای نهادی و حقوقی بوده است.
پژوهش حاضر تلاش می کند با بهره گیری از تحلیل گفتمان انتقادی، خلأ تحلیلی در حوزه 
بازنمایی معنایی سیاست های سینمایی را پر کند و نشان دهد که چگونه منازعات گفتمانی، 

خطوط اصلی سیاست فرهنگی سینما را در ایران ترسیم کرده اند.
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2. روش تحقیق

تحلیل گفتمان در دو حوزۀ  است.  تحلیل گفتمان  از حیث رهیافت،  پژوهش  این  رویکرد 
زبان شناسی و فلسفۀ سیاسی شکل گرفته و مورد بررسی قرار می گیرد. در حوزۀ زبان شناسی، 
عمدتاًً  آن  بنیان گذاران  که  جریانی  انجامید؛  گفتمان  انتقادی  تحلیل  ظهور  به  رویکرد  این 
دارای گرایش های مارکسیستی بودند. دراین میان، نظریۀ تحلیل انتقادی گفتمان فرکلاف از 

مهم ترین و شناخته شده ترین چهارچوب های نظری محسوب می شود.
 در حوزۀ فلسفۀ سیاسی نیز، فوکو نخستین بار مبحث تحلیل گفتمان را مطرح ساخته و ارنستو 
لاکلاو و شنتال موف کسانی بودند که تحلیل گفتمانی را در این عرصه به کمال خود رساندند. 
در این رویکرد، این نهادهای مولد معنا و بازتولیدکنندۀ گفتمان‌اند که در کانون توجه قرار 
می‌گیرند؛ ازاین‌رو، زمینه های تولید متن و روابط میان متن، قدرت و ایدئولوژی بسیار حائز 

اهمیت‌اند.
استفاده شده  متن  تحلیل  از روش  داده ها  تجزیه وتحلیل  برای  پژوهش،  این  در  همچنین 
و  مشاهده  قابل  متنی  به عنوان  )دستورالعمل ها(  سیاست ها  و  قوانین  که  بدین ترتیب  است. 
مطالعه در نظر گرفته شده و محتوای آن ها بر اساس میزان ارتباط و تأثیرپذیری از گفتمان 
سیاسی مورد تجزیه وتحلیل قرار گرفته است. برای نشان دادن تأثیر گفتمان سیاسی در تولید 
آثار سینمایی از نظریۀ گفتمان لاکلاو و موف به مثابه روشی برای تحلیل گفتمان های سیاسی 

اجتماعی استفاده می شود.

3. مبانی نظری پژوهش

پایه نظری این پژوهش بر مبنای تحلیل گفتمان انتقادی، به ویژه رویکرد ارنستو لاکلاو و شنتال 
نظام  لاکلاو و موف  نظریۀ  استوار است.  موف و همچنین تحلیل قدرت/دانش میشل فوکو 
مفاهیم خاص خود را دارد؛ یکی از این مفاهیم مفصل بندی1 است. در مفصل بندی، عناصر، 
نمادها، واژه ها، اشخاص و رویدادها در ارتباط با یکدیگر قرار می گیرند. در یک گفتمان، 

مفصل بندی نشانه ها حول یک دال مرکزی2  سامان می یابد. 

1. articulation
2. nodal point
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یا دال برتر هستۀ مرکزی گفتمان است که سایر نشانه‌ها را جذب می کند.  دال مرکزی 
علاوه براین، گفتمان های مختلف می کوشند دال خود را برجسته سازند و به آن معنا دهند. به 
عبارتی، هر گفتمان دال های شناوری دارد که نیروهای اجتماعی و گروه های مختلف سیاسی 
برای انتساب مدلول مورد نظر خود به آن با هم رقابت می کنند. هر گفتمان بر مبنای ساختار 
نظام معنایی خود، مدلول سازگار با این نظام معنایی را برجسته می سازد و مدلول های دیگر را 

به حاشیه می راند )تاجیک و روزخوش، 1387، ص. 97(.
و  مصوبات  سخنرانی ها،  آیین نامه ها،  سینمایی،  سیاست گذاری  اسناد  تحقیق،  این  در 
رویه های رسمی، به مثابه متون گفتمانی در نظر گرفته شده اند. هر یک از این متون، حامل 
عمل  کشور  فرهنگی  سیاسی-  فضای  در  معنا  تثبیت  جهت  در  که  هستند  خاصی  دال های 
می کنند. با تحلیل این اسناد می توان به گفتمان های حاکم پی برد و تعامل آن ها را با ساختار 

قدرت تحلیل کرد.
میشل فوکو نیز مفهوم قدرت را نه صرفاًً به عنوان چیزی تحمیل شده از بالا، بلکه به عنوان 
چیزی مولد می فهمد. در نگاه او، قدرت در فرایندهای دانایی و تولید حقیقت جریان دارد. 
نهادهای فرهنگی مانند وزارت ارشاد، بنیاد فارابی و دیگر سازمان های سیاست گذار، نقش 
مهمی در تولید معنا، تعیین هنجار و ایجاد »نظم گفتمانی« دارند. این نهادها سوژه های فرهنگی 

را از طریق زبان، ضوابط و سیاست ها شکل می دهند.

4. یافته های تحقیق

با  ایران را متناظر  در یک تقسیم بندی کلی، می توان دوره های سیاست گذاری سینمایی در 
اما در نگاهی واقع گرایانه تر، می توان  انقلاب اسلامی دسته بندی کرد؛  از  برآمده  دولت های 
حداقل بازۀ زمانی ابتدای پیروزی انقلاب اسلامی تا پایان دهۀ 1360 را در یک دوره قرار داد 
و دوران های پس از آن را نیز بر اساس دهه بندی ادامه داد. با توجه به این نکته تقسیم بندی ما 
شامل چهار دوره خواهد بود که از آغاز دهۀ 1360 تا پایان دولت روحانی در 1400 را در بر 
خواهد گرفت. در چهارچوب این تقسیم بندی ممکن است شاهد حضور دولت های مختلفی 
در طول یک دهه باشیم که به تبع آن وزیران ارشاد و معاونان سینمایی هر دوره نیز تغییر کرده 

و بعضاًً شاهد تغییر در برخی از قوانین و آیین نامه های بالادستی هم بوده ایم.
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5. دهۀ 1360: گفتمان سینمای دینی- انقلابی

پیروزی انقلاب اسلامی در سال 1357 نتیجه استعاری شدن1 غیریت سازی2 با گفتمان پهلوی 
از  برگرفته  مفاهیمی که  به عبارت دیگر، در سایه  بود.  میان گفتمان های سیاسی مختلف  در 
سنت اسلامی و تجدد بود، فضایی استعاری به وجود آمد که بسیاری از گروه های سیاسی 
فعال در صحنۀ انقلاب، آمال و آرزوهای خود را در حاشیه رانی از گفتمان پهلوی جستجو 
 ،1397 )بشیریه،  دادند  تشکیل  ارزی  هم  زنجیرۀ  اسلامی  انقلاب  گفتمان  تثبیت  در  و  کردند 

صص. 27-46(. 
با آغاز جنگ تحمیلی، نشانۀ جنگ نیز به مفصل بندی گفتمان انقلاب اسلامی وارد شد و 
در اثر الزامات و اقتضائات جنگ و سیاست دفاعی کشور، آرمان گرایی اسلامی نیز منزلت 
خود را تثبیت نمود )برزین، 1377، صص. 58-53( و گفتمان انقلاب اسلامی با سیطرۀ نیروهای 
اسلام گرا به تدریج در طول سال های دهۀ 1360، عملاًً منسجم، یکدست و هژمونیک گردید. 
در این دوره سیاست گذاری با محوریت نشانۀ عدالت اجتماعی مفصل بندی شد و نظام 
معنایی آن با دولتی کردن فرایند سیاست گذاری تثبیت شد. ازسوی‌دیگر، جنگ تحمیلی- 
که به نشانه ای محوری در بی قراری های اجتماعی و سیاسی بدل شد و تحریم های بین المللی 
عرصۀ  مختلف  نظم های  گردید  موجب  آورد-  همراه  به  نیز  را  نفتی  درآمدهای  کاهش  و 
مشابه،  حوزه های  و  آموزش وپرورش  سیاست،  فرهنگ،  اقتصاد،  ازجمله  سیاست گذاری، 
سیاستی خود  بود کنش های  ناگزیر  دولت  نتیجه،  در  بپذیرند.  تأثیر  این شرایط  از  به شدت 
سیاست گذاری های  )حسینی زاده، 1386(.  کند  تدبیر  و  تنظیم  باز  این وضعیت  با  متناسب  را 
سینمایی نیز متأثر از سایر سیاست‌ها در عرصۀ کلان فرهنگ و هنر در چنین فضای گفتمانی 

به تدریج شکل گرفته و سینمای ایران را برای فعالیت در فضای جدید آماده ساختند.
با استقرار جمهوری اسلامی، سیاست گذاران سینمایی با تأسی و به پشتوانۀ نظر رهبر انقلاب 
اسلامی از سوءظن اولیه به این صنعت - هنر گذر کردند و درصدد بهره مندی از این رسانه 
در جهت تقویت و گسترش ارزش های اسلامی برآمدند؛ بنابراین از همان ابتدا، امور سینمایی 

1. be metaphorical
2. antagonism
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کشور مستقر در وزارت فرهنگ و آموزش عالی که بعدها به وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی 
تغییر نام داد، وظیفۀ سیاست گذاری اعلامی و غیر اعلامی در حوزه سینما را بر عهده گرفت. از 
نظر برخی صاحب نظران، سیاست فرهنگی دهۀ 1360 را می توان سیاست حمایت - هدایت 
دفترچه  تهیه  با  درعین حال  و  می کرد  مالی  حمایت  فیلم ها  از  دولت  که  گونه  بدین  نامید؛ 
سینمایی، اعمال نظام ارزشیابی و نمره دهی به فیلم ها در جهت نوعی اسلامی سازی، جریان 

فیلم سازی را هدایت می کرد.
سینمایی  سیاست های  مختلف،  دولت های  و شکل گیری  نظام  تثبیت  با  بعد  سال های  در 
دیگری نیز در هر دولت طراحی و به اجرا گذاشته شد. این سیاست ها متناسب با رویکردها، 
اولویت ها و سلایق فرهنگی و سیاسی هر دولت و در بسیاری از موارد متأثر از شرایط سیاسی، 
اجتماعی و گاه بحران هایی بود که دولت ها با آن مواجه می شدند. براین اساس، تغییرات خرد 
و کلانی که در هر دوره با روی کار آمدن دولت های مختلف در عرصه های گوناگون رقم 

خورد، اثر و نشان خود را در سیاست گذاری سینمایی نیز بر جای گذاشت.
گفتمان حاکم بر بیانات رهبر و بنیان گذار انقلاب اسلامی که در قانون اهداف و وظایف 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی نیز بازتاب یافته است، حاکی از نوع نگاهی به سینما در دهۀ 
1360 است که می توان آن را گفتمان تعلیمی - تربیتی به سینما دانست. در چهارچوب چنین 
گفتمانی ما شاهد شکل گیری سیاست »هدایت، حمایت و نظارت« در سینمای ایران به منظور 
گفتمانی  با  ضدیت  و  تمایز  در  هنری  گفتمان  این  هستیم.  انقلابی   - دینی  سینمای  تحقق 
ساخته می شود که سینما را تنها ابزاری برای سرگرمی می بیند. به زعم رهبر انقلاب اسلامی و 
سیاست گذاران آن دوره، سینمای دینی - انقلابی در غیریت سازی با سینمای طاغوتی - غربی 

است که بر اصول لذت طلبی، فحشا، سرگرمی، ابتذال و... بنا شده بود.
بدین ترتیب، ساختارشکنی و حاشیه رانی از نشانه های گفتمان سابق و از بین بردن هژمونی 
آن گام نخست تدوین این متون سیاستی قرار گرفت. دال مرکزی گفتمان سیاست گذاری 
فرهنگی - هنری در این دوره را می توان »استقلال فرهنگی« و »ترویج هنر اسلامی« دانست. 
با سینمای غربی و سینمای دورۀ  از: غیریت سازی  این گفتمان عبارتند  مهم ترین مؤلفه های 
پهلوی؛ تأکید بر مضامین دفاع مقدس، ارزش های انقلابی و مفاهیم شیعی؛ و همچنین پیگیری 

سیاست های سه گانۀ »هدایت، حمایت و نظارت« در چهارچوب فعالیت های بنیاد فارابی.
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صرفاًً  جدید،  اسطوره  یک  ایجاد  برای  موف،  و  لاکلاو  نظری  چهارچوب  مبنای  بر 
شده  بازسازی  جدید  نمادین  نظم  باید  ناچار  و  نیست  کافی  سابق  گفتمان  با  غیریت سازی 
و نشانۀ جدیدی در جامعه تثبیت شود؛ بنابراین در کنار غیریت سازی و نفی و حاشیه رانی، 
برجسته سازی گردید  انقلابی  دینی-  سینمای  و  هنر  در چهارچوب  سابق  گفتمان  نشانه های 
و درصدد بود تا در ضدیت با زنجیره هم ارزی »هنر وابسته«، »فحشا«، »انحراف«، »خیانت«، 
»وابستگی«، »بی بندوباری«، »استعمار«، »تباهی« و... زنجیره هم ارزی »اخلاق«، »مصالح اسلام«، 
»مصالح کشور«، »هدایت«، »نظارت«، »تربیت«، »استقلال فرهنگی«، »ارزش های اسلامی« و... 
پربسامد«  مفاهیم  و  »واژه ها  این  حول  جدید  سینمایی  سیاست  و  گرفت  قرار  تأکید  مورد 

مفصل بندی شد و سایر سیاست ها، اهداف، رویه ها و... با محوریت آن انسجام یافتند.
مهم ترین مصادیق این گفتمان در عرصۀ عینی و انضمامی سینمای ایران را باید ساخت 
)محسن مخملباف(  نصوح«  »توبه  و  )ابراهیم حاتمی کیا(  »مهاجر«  مانند  فیلم هایی  نمایش  و 
دانست که بازتابنده ارزش های گفتمان انقلاب اسلامی بودند. همچنین باید از تشکیل جشنوارۀ 

فیلم فجر به عنوان نهاد تثبیت کننده گفتمان رسمی در این دوران یاد کرد.
سال  )مصوب  اسلامی«  ارشاد  و  فرهنگ  وزارت  وظایف  و  اهداف  »قانون  بر  مروری  با 
1365(1 به عنوان یکی از مهم ترین متون سیاستی این دهه در حوزۀ فرهنگ و هنر، به خوبی 
می توان دال های گفتمانی حاکم بر سیاست های فرهنگی- هنری دهۀ 1360 را در یکی از 

مهم ترین اسناد و قوانین بالادستی آن دوره به خوبی مورد شناسایی و تحلیل قرار داد.
این  از تشکیل  ایران  اسلامی  اهداف مدنظر جمهوری  بیان  قانون و در  این  ماده یک  در 

وزارتخانه آمده است:
١. رشد فضائل اخلاقي بر اساس ايمان و تقوي؛

٢. استقلال فرهنگي و مصونيت جامعه از نفوذ فرهنگ اجانب؛
روحيه  و  استعدادها  شکوفایی  و  مختلف  زمینه های  در  عمومي  آگاهيهاي  اعتلاي   .٣

تحقيق، تتبع و ابتكار در جامعه؛

1. قانون فوق مشتمل بر چهارده ماده و هفت تبصره در جلسه روز سه شنبه دوازدهم اسفندماه یک هزار و سيصد 
و شصت‌وپنج مجلس شوراي اسلامي تصويب و در تاريخ 1366/2/23 به تأييد شوراي نگهبان رسيده است..



  96

87
-1

12
ت 

حا
صف

 | 1
40

ز 4
ایی

 | پ
45

ره 
ما

| ش
م 

سلا
ر ا

ی د
اس

سی
شه 

دی
ه ان

نام
صل

ف

٤. رواج فرهنگ و هنر اسلامي؛
٥. آگاهي جهانيان نسبت به مباني و مظاهر و اهداف انقلاب اسلامي؛

اقوام مختلف به خصوص مسلمانان و مستضعفان  با ملل و  ٦. گسترش مناسبات فرهنگي 
جهان؛

٧. فراهم آمدن زمینه های وحدت ميان مسلمين.
آنچه با عنوان »استقلال فرهنگي و مصونيت جامعه از نفوذ فرهنگ اجانب« در هدف دوم 
آمده است، بیانگر همان رویکردی است که با عنوان فرهنگ و هنر بومی و ملی از آن یاد 
شد و خود را در قالب هنر مکتبی )دینی- انقلابی( به عنوان هنر تراز انقلاب اسلامی در این 

دهه نشان می دهد.
ایفا  را  دوم  هدف  به  معنادهی  نقش  اسلامي«  هنر  و  فرهنگ  »رواج  یعنی  چهارم  هدف 
می کند و در واقع، همان دالی است که مدلول آن را باید در استقلال فرهنگی جستجو کرد. 
بر مبنای همین دو هدف، دال مرکزی گفتمان حاکم بر سیاست های وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامی را باید »استقلال فرهنگی به معنای ترویج هنر اسلامی« تعریف نمود که در عرصۀ سینما 
به معنای غلبه ارزش های گفتمانی دینی و انقلابی و بالتبع در گسست و ضدیت گفتمانی با 
ارزش های غربی و پیشاانقلابی مفصل بندی شده و به سینمای بعد از انقلاب ایران جهت گیری 

و معنایی جدید می بخشد.
استقلال فرهنگی و تأکید بر »ارزش‌های اسلامی« که در اینجا مورد تأکید قرار گرفته است، 
ریشه در دیدگاه های امام خمینی دربارۀ سینما دارد. دیدگاه های امام خمینی در این زمینه در 

قالب تأکید بر فیلم های ایرانی و مخالفت با فیلم های خارجی نمود یافته است:
از ديگران  بهتر  نظرم  به  ايرانيها درست مكىنند  فيلم هاىي كه‏ خود  غالباًً  من 
است. مثلاًً فيلم‏ »گاو« آموزنده بود؛ اما حالا اين فيلم ها بايد حتماًً از امركيا و يا از 
اروپا بيايد با كي بی بندوباری تا روشنفكران غربزده شاد شوند. فيلم هاىي كه از 
خارج به ايران م‏ىآيد اكثراًً استعمارى است. لذا فيلم هاى خارجى استعمارى را 
حذف كنيد مگر صد در صد صحيح باشد )امام خمینی، 1389، ج ۱۲، صص. 

)291-292.
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... فيلم هاىي آموزنده باشد... فيلم هاىي كه از خارج مىآيد درست تفتيش بشود 
... آنها با شيطنت‏ ممكن‏ است به اينجا فيلم هاىي را بفرستند كه بخواهند فاسد 
كنند جوان هاى ما را. اينها بايد همه  شان اداره بشود، درست بشود، اسلامى بشود، 
روى مقصد كشور باشد، روى مصالح كشور باشد )امام خمینی، 1389، ج۱۲، 

ص. ۳۲۶(

با ارزش های اسلامی  انسانی  باور کنیم که خودمان دارای یک فرهنگ بزرگ 
زحمت  باشد  اسلامی  انسانی-  اخلاق  با  مطابق  که  تئاتری  ساختن   ... و  هستیم 
دارد و سینما هم اگر بخواهد چنین باشد نیازمند به صرف مدت ها وقت است )امام 

خمینی، 1389، ج۱۸، صص. 217-218(
برای پخش  ایجاد محدودیت  از طریق  فرهنگی  استعمار  از  ممانعت  و  فرهنگی  استقلال 
فیلم های خارجی که هم در بیانات امام و هم در سیاست های وزارت ارشاد تأکید قرار گرفته 
بود، در اساسنامه بنیاد فارابی نیز به گونه ای دیگر مورد تأکید قرار گرفته و ازجمله وظایف و 
اهداف این نهاد سینمایی عنوان شده است: »با تأمین، آماده سازی و عرصه فیلم های خارجی 
مناسب و همسو با سیاست های فرهنگی جمهوری اسلامی ایران به دگرگونی تدریجی ذائقه 

فرهنگی مخاطبین سینما یاری می رساند« )تبصره 4، ماده 1(.

6. دهۀ 1370: تحولات گفتمانی و ظهور سینمای ملی

و  پایان جنگ  با  بود؛ دورانی که  اجتماعی  ـ  پرتنش در عرصۀ سیاسی  دهۀ ۱۳۷۰ دوره ای 
شکل گیری  با  سپس  و  شد  آغاز  رفسنجانی  هاشمی  دولت  در  اقتصادی  بازسازی  آغاز 
این دوره، دو گفتمان رقیب در  یافت. در  ادامه  موج اصلاح طلبی در دولت محمد خاتمی 
این دوگانه، فضای  و  برجسته شدند   - اصلاح طلبان  و  اصولگرایان   - عرصۀ سیاسی کشور 
سیاست گذاری سینما را نیز تحت تأثیر و سیطرۀ خود قرار داد. گفتمان اصولگرا پیوسته بر 
پرهیز  و خواستار  داشت  تأکید  سینما  در  اخلاقی«  و  دینی  انقلابی،  ارزش های  از  »پاسداری 
از نمایش ناسازگار با این ارزش ها بود. در مقابل، گفتمان اصلاح طلب در تلاش بود حقوق 

مدنی، خواسته های اجتماعی و تنوع فکری را در سینما بازتاب دهد.
نتیجۀ این تقابل، دوره ای از منازعات آشکار فرهنگی بود. برخی نمونه های شاخص در 

.

.
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این دهه شامل موارد زیر هستند: استعفای وزیران فرهنگ )مانند خاتمی و مهاجرانی( که هر 
یک اختلاف خود را با جریان رقیب علناًً بیان کردند؛ توقیف و بازبینی چند فیلم مهم؛ فشار و 
تهدید بر سینماگران منتقد؛ حملاتی به سینماها و... . این اقدامات همگی نشانه هایی از تقابل 

و ستیز میان گفتمان ها بودند. 
در حقیقت، هر دو طرف سیاست های خود را »خواسته مردم« معرفی کردند: اصولگرایان 
ادعا می کردند مردم خواهان حفظ ارزش های انقلابی در سینما هستند و اصلاح طلبان خواستار 
بیان مطالبات سیاسی- اجتماعی بودند و اما در حقیقت امر آنچه مردم و مخاطبان سينماي 
ايران خواستار تحقق آن در حوزۀ فيلم و سينما بوده اند، تريكبي از ارزش هاي انقلابي، ديني، 

اخلاقي و ارزش های سياسي- اجتماعي بوده است.
به گونه ای كه از ميان فيلم هاي برگزيدۀ دولت در دهۀ 1370 و در دو مقطع زماني قبل و 
بعد از سال 1376، كه به ترتيب هر كي از گفتمان هاي اصولگرا و اصلاح طلب غلبه داشته اند، 
تنها دو فيلم از »كرخه تا راين« و »آژانس شيشه اي« توانسته اند در رتبۀ نزدكيتري به انتخاب 
مردم قرار گيرند )هر دو فيلم در رتبۀ سوم جدول فروش سال هاي 1372 و 1377 قرار گرفتند(

اخلاقي  ديني،  انقلابي،  ارزش هاي  از  پاسداري  بر  كه  اصولگرا  گفتمان  سیاست گذاران 
سال  در جشنوارۀ  برگزيدۀ خود  فيلم  را  راين  تا  از كرخه  فيلم  مكيردند،  تأيكد  سينما  در 
از سوي  اصلاح طلب،  گفتمان  حاكميت  دورۀ  در  نيز  شيشه‌اي  آژانس  كردند.  اعلام   1371
اجتماعي و مطالبات جامعه  به ارزش های سياسي-  اين گفتمان كه  سیاست گذاران طرفدار 

مدني توجه داشتند، »بهترين فيلم« جشنواره در سال 1376 معرفي شد.
بر حفظ آرمان هاي  تأيكد  فیلم های مذكور ضمن  نشان داد كه  فيلم،  تحليل متن هر دو 
انقلابي و ارزش هاي ديني- اخلاقي بر لزوم تحقق ارزش هاي سياسي- اجتماعي در جامعه نيز 
تأيكد كرده اند. اين دو فيلم ضمن آنكه بر ارزش های مثبتي چون »نماز«، »ايثار«،‌ »شهادت«، 
»دفاع مقدس«، »جهاد«، »فداكاري و گذشت«، »عشق به امام و رهبر«، »حجاب«، »قناعت«، 
»صبر«،  »وفاداري«،  »توحيد«،  »حقیقت طلبی«،  خانواده«،  به  »عشق  »نجابت«،  »ساده زيستي«، 
»مهرباني« و »كمك« تأيكد مي-كرده اند، خواستار تحقق ارزش هايي نظير »امنيت«، »ثبات«، 
خشونت«،  »محو  اعتراض«،  و  انتقاد  »حق  كيديگر«،  »تحمل  »مدارا«،  »گفتگو«،  »آرامش«، 

.
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»حق  طبقاتي«،  تبعيض  »نبود  فردي«،  حقوق  »رعايت  اجتماعي«،  »عدالت  »واقع گرايي«، 
انتخاب« و »حق تعيين سرنوشت« نيز در جامعه بوده اند.

در سطح کلان، اسناد بالادستی نظیر »اصول سیاست فرهنگی 1371« که در شورای عالی 
داشت.  کلیدی  دهنده  چهارچوب  نقش  همچنان  بود،  رسیده  تصویب  به  فرهنگی  انقلاب 
علاوه برآن، سیاست های کلی نظام در فرهنگ )موضوعی که در میانه دهۀ 1380 ابلاغ شد( و 
مفادی از برنامۀ سوم و چهارم توسعه اقتصادی کشور، بر فعالیت های فرهنگی- هنری ازجمله 
سینما تأثیر گذاشتند؛ اما در عمل، ناهمسویی گفتمانی، اجرای منسجم یک سیاست سینمایی 

واحد را دشوار می کرد.
نیمۀ دوم دهۀ 1370 و پس  در  بایدهای سیاست گذاران سینمایی  و  ایجابی  سیاست های 
از تشکیل دولت دوم خرداد، متضمن تأکید بر مضامین زیر بود: توجه به مسائل سیاسی و 
اجتماعی، تأکید بر نقش و رسالت اجتماعی و سیاسی سینما، پرداختن به خواسته های مردم 
سینمایی،  بیان  در  جسارت  ایران،  ملت  حقیقی  مشکلات  و  موضوعات  نمایش  فیلم ها،  در 
دفاع از آزادی بیان و عقیده، اتکای سینما به مردم، حمایت از فضایی باز و آزاد، شکستن 
به خودی و  تقسیم سینماگران  دایرۀ موضوعات مکرر، کاهش دخالت های سلیقه ای، عدم 
شده،  توقیف  فیلم های  نمایش  سینمایی،  معاونت  و  مدیران  سلیقه های  حذف  غیرخودی، 
کاهش دخالت دولت، حذف نظارت های مزاحم، عدم اعمال نظر فرهنگی، پذیرش خطای 
فیلم سازان، پرهیز از سیاست زدگی، جلوگیری از جهت گیری های جناحی و قانونمند کردن 

فعالیت های هنری )اسدزاده، 1383(.
قائل  و  سیاسی  و  اجتماعی  مسائل  به  ملی  سینمای  ویژه  توجه  بر  سیاست گذاران  تأکید 
شدن رسالت سیاسی- اجتماعی برای سینما، همراه با تشویق هنرمندان به همگامی با ملت و 
نیز کاهش یا حذف برخی موانع و محدودیت های فیلم سازی ـ به ویژه حذف شرط تصویب 
فیلم نامه پیش از ساخت ـ موجب شکل گیری فضایی بازتر در سینمای ایران شد؛ به گونه ای 
که فیلم سازان توانستند در گزینش مضمون فیلم ها آزادانه تر عمل کنند، عرصه های تازه تری 
را برای بیان دیدگاه های خود بیازمایند و به طرح مسائل و معضلاتی بپردازند که تا پیش از آن 

امکان طرح آن ها در سینما وجود نداشت.
در دورۀ جدید همچنین رویکرد فیلم سازان به خط قرمزها و نبایدها بیشتر شد و موضوعاتی 

.
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تصویر شدند که به آن ها موضوعات دوم خردادی و جسورانه اطلاق می شد: عشق زمینی، 
روابط دختر و پسر، مثلث عشقی، اشاره به تقابل های سیاسی و جناحی، بازنگری در احکام 
حقوقی، وقایع سیاسی روز، تغییر آرمان ها و ارزش ها، نقد جنگ هشت ساله، خشونت و فساد 
و ناهنجاری های جامعه و مانند اینها مضامینی بودند که در فیلم های دوره جدید امکان بروز 

پیدا کردند.
ایرانی- هویت  بر  تأکید  با  ملی«  »سینمای  باید  را  دهه  این  گفتمانی  دال های  مهم ترین   

اسلامی و نقد سیاست های سلبی دهۀ 1360 و حرکت به سمت سیاست های ایجابی دانست. 
دال هایی که در عرصۀ اجرا بعضاًً به تقابل گفتمان های اصولگرا و اصلاح طلب در عرصۀ سینما 

)مانند بحران توقیف فیلم ها( انجامید.

7. دهۀ 1380: گفتمان مهندسی فرهنگی

دوم  دولت  پایانی  سال‌های  شامل  دهم-  و  نهم  دولت های  آمدن  کار  روی  با   ،۱۳۸۰ دهۀ 
اصلاحات و سپس دو دولت احمدی نژاد- شاهد تحولاتی عمیق در گفتمان سینمایی کشور 
امتداد گفتمان اصلاح طلبی  تا حد زیادی در  تا ۱۳۸۴(  نیمۀ نخست دهۀ ۱۳۸۰ )۱۳۸۰  بود. 
پیش رفت؛ دورانی که با امید به گشایش های فرهنگی، حضور پررنگ تر بخش خصوصی و 

حمایت از تنوع در تولیدات سینمایی شناخته می شود.
گفتمان  همان  باید  را  دوره  این  در  هنری  و  فرهنگ  سیاست گذاری  بر  حاکم  گفتمان 
و  پایین  از  اصلاح طلبی  حاملان  نظر  از  دانست.  تدریجی(  اصلاحات  بر  تأکید  )با  اصلاحات 
مدنی، فرایندهای اصلاحی و تدریجی حداقل سه مزیت اساسی نسبت به فرایندهای انقلابی 

و ناگهانی دارند.
همبستگی  و  »انسجام  صلح آمیز  و  آرام  تدریجی،  تغییرات  و  اصلاحات  انجام  با  اول 
اجتماعی« جامعه به هم نمی خورد. در چنین شرایطی، حتی اگر اصلاحات تدریجی منجر به 
تغییرات بنیادی شود، ازآنجاکه قدم به قدم و در زمانی طولانی صورت می گیرد. این تغییرات 

بنیادی با واکنش جدی مخالفان اصلاحات روبرو نمی شود.
دوم در فرایندهای اصلاحی آنچه در جامعه موجود است از اعتبار نمی افتد و قصد ویرانی 
بدان  این  است.  استوار  هست«  »آنچه  اصلاح  مبنای  بر  تغییرات  بلکه  نیست.  کار  در  آن ها 
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معناست که اصلاحات متکی به روش های سیاسی عمل گرایانه است و از نظریه های انتزاعی 
زاویه  ازاین رو  اصلاح طلبی  که  می شود  گفته  دلیل  همین  به  نمی گیرد.  سرمشق  ایده آلی  و 
نزدیک به این اندیشه محافظه کاری است که همه سیستم ها و نسخه های فکری بشری مستعد 
عیب اند. لذا بریدن از گذشته و اقدام به عمل انقلابی، به معنای ورود به منطقه ای ناشناخته و 

بدون نقشه است.
 سوم اصلاح طلبی بر اساس روش عملی و مبتنی بر آزمون و خطا پیش می رود. به بیان دیگر، 
ترقی و پیشرفت از طریق اصلاحات صورت می گیرد که پیامدهای آن قابل مشاهده و ارزیابی 

مستمر است )جلائی پور، 1381، صص. 115- 111(.
در خصوص قوانین و دستورالعمل ها در این دوره باید بر دو سیاست اصلی »منشور اخلاقی 
در  دستورالعمل ها  همچنین  داشت.  تأکید  فعالیت ها«  کردن  »تخصصی  و  ایران«  سینمای 
و  سینمایی  شهرک های  »ساخت  اصلی  سیاست های  ازجمله  زیرساخت ها  توسعه  خصوص 
پردیس های سینمایی« و سیاست های  نوسازی سالن ها و  استودیوهای سینمایی«، »ساخت و 
فرعی »افزایش تولید بیشتر« مرتبط با این شاخص سینمای ملی بوده و حدود 44 درصد از 

سیاست های اعلامی این دوره را شامل می شود )فدایی و آقابابایی، 1400(.
قانون  بر  بود. روح حاکم  توسعۀ کشور  برنامۀ سوم  قانون  اجرای  با  این دوره هم‌زمان 
به  تصدی  از  گردش  روح   )1379-1383( فرهنگی  و  اجتماعی  اقتصادی،  توسعه  سوم 
نظارت است. در فصل اختصاص یافته به »فرهنگ و هنر، ارتباطات جمعی و تربیت بدنی« 
دولت خود را به حمایت از بخش های غیردولتی، سازمان های غیردولتی، تشکل های غیر 
موظف  خصوصی  بخش  به  وابسته  حقوقی  و  حقیقی  اشخاص  مشارکت  جلب  و  دولتی 

نموده است )وحید، 1382، ص. 14(. 
سیاست گذاران و مدیران فرهنگی در این دوره به دنبال تحقق منویات برنامۀ سوم توسعه 
بودند.  آن  دال های  و  اصلاح طلبی  گفتمان  چهارچوب  در  هنری  و  فرهنگی  حوزه های  در 
گفتمانی که با پایان عمر دولت اصلاحات، عمر آن نیز به پایان رسید و با تشکیل دولت جدید 

با دال های گفتمانی این دولت جایگزین گردید.
از میانه دهۀ 1380 به بعد، تغییر دولت موجب گسستی گفتمانی شد: توجه به ارزش های 
دینی- انقلابی و مظاهر هویتی مذهبی )مخصوصاًً مفهوم »جهاد فرهنگی« و »تهاجم فرهنگی« 
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چنان   1380 دهۀ  دوم  نیمۀ  دیگر شدت گرفت.  بار  غربی(  فرهنگ  علیه  هشداری  به عنوان 
به عنوان  استکبار«  از  »نفرت  و  »مقاومت«  »عدالت خواهی«،  دینی«،  »هویت  اهمیت  که  بود 
برخی  در  رویکرد  این  و  مطرح شدند  نهم  دولت  فرهنگی  کلیدی گفتمان جدید  دال های 
دهم  دولت  در  ارشاد  وزیر  مجدد  تغییر  با  اگرچه  یافت  بازتاب  نیز  سینمایی  آیین نامه های 
احمدی نژاد در سال 1387، اندکی از این تأکیدها کاسته شد و »ارتباطات فرهنگی« جایگزین 
تعبیر »تهاجم فرهنگی« شد؛ اما ماهیت کلی گفتمان همچنان بر اولویت گسترش ارزش های 

انقلابی- مذهبی بود )اسدزاده و آشنا، 1399(.
بررسی متن ها و اسناد موجود دربارۀ گفتمان فرهنگی دولت نهم نشان می دهد که تمام 
تلاش دولت نهم در عرصۀ فرهنگ معطوف به شکل گیری گفتمانی است که مبتنی بر فرهنگ 
اسلامی باشد؛ زیرا احمدی نژاد و حامیانش اعتقاد داشتند که در دوران اصلاحات گفتمانی 
لیبرال و ضد دینی در ایران حاکم بود و عملاًً گفتمان اسلامی را به حاشیه کشانده بود؛ بنابراین 
تمام تلاش خود را در جهت استقرار گفتمان دینی به کار گرفتند؛ بنابراین دال مرکزی در 
عرصۀ فرهنگ، حاکمیت مدیریت فرهنگی اسلامی بود که مهم ترین مؤلفه های آن تشکیل 
دولت اسلامی، برگشت به ارزش های اولیه انقلاب، صدور انقلاب، مقابله با تهاجم فرهنگی، 

ممیزی فرهنگی و ثنویت بود )فرخی و جهانگیری، 1400(
سیاست گذاران فرهنگی این دوره آشکارا اعلام می کنند »ما متعهد نیستیم سینما رشد کند 
همین طور  هم  هنر  و  فرهنگ  بقیه حوزه های  در  کند.  مطلوب رشد  سینمای  متعهدیم  بلکه 
است. چون اگر دنبال کیفیت نباشیم زیان خواهیم دید« )اسدزاده و آشنا، 1399، ص. 265( آنان 
خواسته خود را »مطرح کردن فرهنگ ایرانی و اسلامی« بیان کرده و نقطه اوج و بلوغ آن را 
در جامعه امام زمانی می دانند. آن‌ها معتقدند »ما مأمور هستیم تا به سمت جامعه امام زمانی 
حرکت کنیم و فعالیت هایی که انجام می دهیم در سمت و سویی باشد که در آن انسان صالح 

پرورش یابد« )اسدزاده و آشنا، 1399، ص. 265(. 
به  را  ایران  سینمای  »درصددیم  اینکه  نظیر  هستیم  گزاره  هایی  ارائه  شاهد  دوره  این  در 
خدا  خانه  حاجیان  چون  سینما  در  خدمتگزار  »افراد  برسانیم«،  زمان)عج(  امام  رضایت  نقطه 
ما  نهایی  »افق  بدهد«،  رواج  را  استکبارستیزی  و  انسانیت  اخلاق،  باید  »سینما  ارزشمندند«، 

رسیدن به فرهنگ مهدوی است« )اسدزاده و آشنا، 1399، ص. 265(.

.
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انقلاب«  به آرمان های  »بازگشت  این دوره را می توان  ارزشی« در  دال مرکزی »سینمای 
سیاست های  اعمال  و  انتقادی  ـ  اجتماعی  مضامین  محدودسازی  با  که  رویکردی  دانست؛ 
سلبی، ازجمله توقیف برخی فیلم ها، همراه شد. فیلم های این دهه نیز متأثر از این کشمکش 
بودند. به موازات آثار مدرن تر و اجتماعی در اوایل دهۀ1380 )مانند زیر نور ماه میرکریمی(، 
حتی  شد.  بیشتر  ارزشی«  »سینمای  و  حماسی  لحن  با  آثاری  شامل  دهم  دولت  خروجی 
تلاش هایی برای تقویت جایگاه سینمای ایران در عرصۀ بین المللی )مثلاًً در قالب جشنواره های 

جهانی( با همان محور مردمی- ارزشی انجام می شد. 
در این دوره نیز اسناد بالا دستی همچنان کارکرد داشتند؛ اما از دهۀ 1380 به بعد بیشتر 
دوره  این  در  دادند.  شکل  را  سینمایی  محتوای  دولتی  سیاستی«  »بسته های  و  »آیین نامه ها« 
شاهد تصویب و ابلاغ دو آیین نامه و دستورالعمل مهم در حوزۀ سیاست های سینمایی هستیم: 
ايران« که همچون نسخه ای  آیین نامه »شورای عالی سینما« و »دفترچه سياست هاي سينماي 

اجرایی از گفتمان وقت دولت حاکم بود.
در برهۀ زماني بعد از انتخابات سال 1388، يعني در سال 1389 و 1390 دو فيلم مهم در 
اين عرصه ساخته شد. فيلم هايي كه شايد بتوان آن ها را نخستين تمرين رسمي سينمايي بخشي 
از جريان اصولگرا براي استفاده از هنر هفتم در راستاي روايت تاريخ معاصر سياسي با لحن 
اصولگرايي دانست. فيلم »پايان نامه« به كارگرداني حامد كلاهداري و تهيهكنندگي روح الله 
شمقدري كه در سال 1389 اكران شد، روايتي از حوادث بعد از انتخابات رياست جمهوري 
سال 1388 بود. علاوه براين، فيلم »قلاده هاي طلا« در سال 1390 به كارگرداني ابوالقاسم طالبي 

نيز حواشي بسياري داشت. 
در مرداد ماه ۱۳۹۱ جواد شمقدري، معاون وقت امور سينمايي وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامي دولت دهم در گفتگو با خبرگزاري ايسنا اظهار كرد كه سازمان سينمايي حدود كي 
ميليارد تومان به اين فيلم كمك مالي كرده  است. شمقدري گفت كه طالبي از وي خواسته تا 
پايان اكران عمومي، خبري از سوي سازمان سينمايي مبني بر حمايت از اين فيلم صادر نشود، 
با نسبت  از اين خبر سوءاستفاده هاي خود را خواهند كرد و دوباره  چون معتقد بود برخي 
دادن آن به جريان انحرافي براي انكار آن دردسر درست خواهند كرد؛ بااین حال، بی تردید 
از سیمین« و کسب  نادر  فیلم »جدایی  اکران  این دوره،  ایران در  مهم ترین رخداد سینمای 
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جایزۀ اسکار از سوی آن بود. نمایش فیلم واکنش های مختلفی از سوی جامعه هنرمندان، 
سیاستمداران و... داشت. فرج الله سلحشور کارگردان مجموعه تلویزیونی یوسف پیامبر، در 
واکنشی ابراز داشت: »جدایی نادر از سیمین یک فیلم در ضدیت اعتقادات مردم و توهین به 
فرهنگ و خانواده در ایران است و برای همین نمی توان گفت که این فیلم برای ایران و برای 

ما افتخار آورده است« )خبرآنلاین، 1390(. 
علیرضا سجادپور، مدیرکل ادارۀ نظارت و ارزشیابی معاونت سینمایی وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامی نیز گفت: »خود مردم به دلیل سیاسی بودن جوایز خارجی، اعتماد چندانی به 
این جایزه ها ندارند و باید دلیل کم بودن بازتاب را از خود مردم سؤال کنید« )کافه سینما، 

.)1390/10/28

8. دهۀ 1390: گفتمان آشتی و اعتدال

دهۀ 1390 تحت تأثیر دولت روحانی )همسو با جریان اعتدال و اصلاح طلبی( قرار داشت. بعد 
از انتخابات ریاست جمهوری سال 1392 که به پیروزی و ریاست جمهوری حسن روحانی 
خارج،  به  نگاه  پایۀ  بر  ایران  اسلامی  جمهوری  سیاست  در  گفتمان  محوریت  شد،  منتهی 

تنش زدایی و واقع گرایی مستقر شد. 
استراتژی دولت روحانی را نوعی میانه روی و تعامل در سیاست داخلی و خارجی تشکیل 
می داد که در گفتمان دولت قبل محذوف بود و از همین حیث روحانی با برجسته سازی این 
اولین  برای خود رقم زد. روحانی در  را  نقاط فضای غیریت سازی هویت مستقل گفتمانی 
بدون  »اعتدال  می کند:  تصریح  سیاست خارجی  و  اعتدال  تبیین گفتمان  در  اظهارات خود 

آرمان گرایی در کنار واقع گرایی امکان پذیر نیست« )همشهری آنلاین، 1393(. 
نتایج یک تحقیق، دال های شناور گفتمان روحانی را این گونه بیان کرده است: دیپلماسی 
تنش زدا، اعتدال گرایی، تعامل گرایی، سیاست های نئولیبرال، رشد اقتصادی، توسعه برون زا، 
درون زا  اقتصاد  مقاومتی،  اقتصاد  اقتصادی،  جنگ  واقع بینی،  و  واقع گرایی  میانه روی، 

)ضیاء الدینی و مختاریان پور، 1402(.
گفتمان  دال های  برخی  تداوم  گفت  می توان  آنچه  ایشان  فرهنگی  گفتمان  حوزۀ  در 
اصلاح طلبی با تأکید بر رویکردهای اعتدالی و خردورزانه است. به عنوان نمونه حسن روحانی 
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در برنامه مناظرات انتخابات ریاست جمهوری در پانزدهم اردیبهشت 1396 می گوید: »ما اگر 
اولین  ایجاد کنیم که  نیز  را  لازم  باید زیربناهای  را توسعه دهیم  می خواهیم فرهنگ کشور 
مسئله از ساخت زیربنا، رعایت اخلاق است و نباید حق الناس را زیر پا بگذاریم... برای ایجاد 
فرهنگ، آزادی لازم باید وجود داشته باشد«. بر مبنای تحلیل گفتمانی لاکلاو و موف استفاده 
از فرهنگ و آزادی به منظور بهره برداری از این دال خالی در فرهنگ سیاسی اصولگرایان و 

تأکید بر تمایز اعتدالیون با آن هاست. 
از دیدگاه اعتدالیون )روحانی( نهادینه کردن فرهنگ تنها از گذرگاه آزادی امکان پذیر 
پذیر  فرهنگ دستور  نمود و اصولاًً  نمی توان فرهنگ سازی  با رهنمودهای دستوری  بوده و 
نیست و اشاره به سیالیت آن دارند. او می گوید: »اگر می خواهیم در مسائل سیاسی و اجتماعی 
به اهدافمان برسیم باید افکار مختلف راه رسمیت بشناسیم. وقتی برخی افکار در کشور ما 
اساساًً به رسمیت شناخته نمی شوند و نمی گذاریم احزاب به صورت عادلانه فعالیت کنند چه 
انتظاری می توان داشت؟ شما ببینید در این انتخابات چه کسانی در فضای مجازی آزادند و 
بهانه های مختلف احضار می شوند.  به دلایل و  کاری به آن ها ندارند و چه کسانی هر روز 
آیا ما از این طریق می خواهیم در جامعه عدالت گستری کنیم؟ اگر می خواهیم در جامعه به 

شرایط مناسب سیاسی برسیم باید احزاب از حقوق مساوی برخوردار باشند«.
مقابل  در  می شناسیم«  رسمیت  به  را  مختلف  »افکار  که  »ما«  گفتمان،  تحلیل  مبنای  بر 
»آن هایی« قرار می گیرند که »این‌طور نبوده و انحصارگرند«. »ما« به وجود »افکار مختلف« 
در کشور قائلیم و معتقدیم که »احزاب باید به صورت عادلانه ای« فعالیت کنند درصورتی که 
»آن ها دیگران را هر روز به بهانه ای احضار می نمایند«. در این عبارات غیریت سازی به شکل 
برجسته ای نمود پیدا می کند و هویت »ما« در مقابل »آن ها« حجم بیشتری می یابد. دال برتر 
رسمیت  به  و  مساوی  حقوق  از  احزاب  تساوی  کشور  سیاسی  نظام  اساس  حفظ  به منظور 

شناختن فعالیت آن هاست.
از:  عبارتند  متن  کلیدی  عبارات  و  واژگان  موف  و  لاکلاو  گفتمان  تحلیل  مبنای  بر   
انحصارگرایی،  با  مخالفت  اقوام،  حقوق  تساوی  بیان،  آزادی  اخلاق مداری،  انتقادپذیری، 
تساهل، پذیرش قرائت های گوناگون، تنش زدایی در سیاست خارجی، صداقت گفتمانی و... 
این دال ها حول دال مرکزی آزادی مفصل بندی شده اند و گویندگان متن سعی نمودند تا با 
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استفاده حداکثری از واژگانی که دلالت بر عمل گرایی و عینیت گرایی دارند اقدام به جذب 
مخاطب خود نمایند.

واژه های  برخی  از  استفاده  با  تا  نمودند  سعی  متن  گویندگان  نیز  موارد  از  برخی  در 
ایدئولوژیک بر مخاطبین طیف مقابل خود و دین باوران نیز تأثیرگذاری نمایند. گویندگان 
بار  با استفاده از کلماتی که قابلیت فهم برای عامه را داشته و  تا  متن سعی فراوانی نمودند 
ایدئولوژیک ندارند خود را در کنار مردم نشان داده و نشان دهند در مواردی هم نتوانسته اند 
رضایت مردم را جلب نمایند وجود برخی از انحصارگرایان بوده است که مشکلاتی را ایجاد 

نموده اند )ملکی و عیوضی، 1399(.
سیاست های سینمایی این دهه، مخصوصاًً بر مبنای بسته های سیاستی منتشره در سال های 
1393 و 1394، به دنبال آن بود تا برخی از دال های همین گفتمان را در سینمای ایران نیز 
نهادینه کرده و در همین چهارچوب گفتمانی، خط مشی و راهبرد مشخصی برای مدیریت 

سینمای کشور در این دوران ترسیم نماید.
مهم ترین مفاهیم دفترچه سینمایی عبارت بودند از: »... امیدوارم به آشتی مردم با سینما؛ 
پایان  به  امیدوارم  سینما؛  عرصه  به  خصوصی  بخش  ورود  به  سینما؛  اقتصاد  شکل گیری  به 
رانت خواری و ویژه خواری؛ به حرکتی پرشتاب به سوی عدالت فرهنگی ...« )حیدر خلیلی، 
1393، ص. 4( این مفاهیم و دال های گفتمانی با سه محور اصلی مردم گرایی، مبارزه با فساد 
و عدلت فرهنگی گره‌ خورده اند. تأکید بر اقتصاد سینما و جایگاه بخش خصوصی در این 

اقتصاد را نیز باید در راستای مردم گرایی تعریف و تحلیل نمود. 
و  شعار  عرصۀ  در  حداقل   - بودند  آن  دنبال  به  دوره  این  در  سینمایی  سیاست گذاران 
این  در  مردم  بر حضور  سینما،  در عرصۀ  و جایگاه دولت  نقش  از  با کاستن  گفتمان- که 
عرصه، از مدیریت اقتصاد و صنعت سینما گرفته تا آشتی با سینما بیفزایند. رویکرد و گفتمان 
آن ها در این زمینه در تقابل با گفتمان و عملکرد دولت گذشته قابل فهم و بررسی خواهد 
بود. از منظر منتقدین سینمای دولت های نهم و دهم، سیاست گذاری سینمایی در این دولت ها 
سینما حرکت  اقتصاد  از  بخش خصوصی  و  مردم  و خروج  سالاری  دولت  نوعی  به سمت 
کرده و نتیجه آن نیز دور شدن مردم از سینما بوده است. در تقابل با این گفتمان، رویکرد 
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سیاست گذاران سینمایی دولت روحانی آن بود تا استقلال بیشتری به صنعت سینما داده شده 
و مردم نقش محوری در ادارۀ سینمای ایران بر عهده بگیرند.

چهارچوب  در  نیز  سینمایی«  سازمان  بین‌المللی  »شورای  بر  تأکید  مفاهیم،  این  کنار  در 
سیاست های کلی دولت تدبیر و امید قابل تحلیل خواهد بود. تلاش در جهت جذب مخاطب 
سینمایی جهان  بازارهای  در  ایرانی  فیلم های  موفق تر  و حضور  ایران  سینمای  برای  خارجی 
اگرچه از گذشته تا امروز همواره یکی از دغدغه ها و برنامه های مسئولین سینمای کشور بوده 
است، اما تلاش در جهت تشکیل چنین شورایی، در این مقطع زمانی را می توان در تداوم تأکید 

این دولت بر توسعه سیاست خارجی و حل چالش های کشور در این حوزه ارزیابی کرد.
تأکید بر تشکیل چنین شورایی که عملاًً هیچ گاه تشکیل نشد، نشانه ای از علاقۀ مسئولین 
وقت سینمایی کشور برای بهره برداری از موقعیت های پیش آمده در فضای سیاست خارجی 
کشور است، همچنان که مصادف با برجام و برخی گشایش های بین المللی، شاهد تلاش فعالان 
و مسئولین در سایر حوزه های اقتصادی، فرهنگی، علمی و... برای بهره برداری از فضای ایجاد 

شده پسابرجامی بودیم.
در بستۀ سیاستی جدید سینمایی که در سال 1394 رونمایی شد نیز شاهد تداوم و تکرار 
برخی از این مفاهیم هستیم. »صیانت از فرهنگ و هویت دینی و ملی و گسترش اعتماد، امید، 
عدالت، تنوع و تکثر فرهنگی«، »ارتقای کیفی تولیدات سینمایی و سمعی و بصری از نظر 
افزایش مخاطبان«، »پشتیبانی و حمایت از تولید آثار سینمایی  مضمونی، محتوایی و فنی و 
»حضور  بر  تأکید  کنار  در  و...  غیردولتی«  و  خصوصی  بخش  به وسیله  بصری  و  سمعی  و 
بین المللی سینمای ایران« با هدف »تعامل سازنده و ارتقای جایگاه و منزلت ایران و ایرانی در 
جهان« و »گسترش ارتباطات و مبادلات جهانی سینمای ایران« ازجمله رویکردهایی هستند که 

در تداوم همان گفتمان پیشین به عنوان سیاست های سینمایی این دولت اعلام شده اند. 
اعتماد، امید، عدالت، تنوع و تکثر فرهنگی و... ازجمله مفاهیم مورد تکرار در گفتمان 
رئیس جمهور وقت بودند که به عرصۀ سیاست های سینمایی نیز سرایت کرده بود. تأکید بر 
با  اعلامی سال 1393،  ادامه سیاست های  بسته سیاستی، در  این  پیوند میان مردم و سینما در 

مفاهیمی چون حمایت از بخش خصوصی و غیردولتی مورد تکرار قرار گرفته است.
یکی از مهم ترین فیلم های این دهه، فیلم فروشنده ساخته جدید اصغر فرهادی بود. هفتمین 
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اسکار  اسکار، جایزه  دوره جوایز  نهمین  و  هشتاد  در  او  برای  فرهادی  اصغر  سینمایی  فیلم 
بهترین فیلم خارجی زبان را به همراه داشت.

نتیجه‌گیری

به طورکلی مروری بر چهار دهه سیاست گذاری سینمایی و گفتمان‌های حاکم بر آن نشان 
و  زیادی همانند عرصۀ سیاسی  تا حد  نيز  ايران  می دهد که عرصۀ سیاست گذاری سينماي 
مدیریتی کشور، همواره عرصۀ کشاکش دو جريان موافق و مخالف سیاست های سينمايي 
وقت بوده است. همانند آنچه در عرصۀ منازعات سیاسی- گفتمانی کلان در کشور شاهد 
بوده ایم در عرصۀ منازعات سیاستی -گفتمانی حوزه سینما نیز همواره جريان مخالف دولت 
است؛  بوده  سينما  سیاست گذاری  ريل  و  گفتمان  تغيير  خواستار  حاکم،  سیاسی  گفتمان  و 
جرياني که مخالفتش همواره سیاست گذاران سینمایی و مسئولین فرهنگی وقت را با چالش 
وزير  چهار  استعفاي  است.  انداخته  به خطر  را  سينماگران  منافع  بعضاًً  حتي  و  کرده  مواجه 
فرهنگ و ارشاد اسلامي در چهار دهۀ اخير، انحلال سينما، حمله به سينماها، توقيف برخي 
فيلم ها و از پرده پايين کشيده شدن بعضي از آن ها را ميتوان نمونه اي از مواجهه مخالفان با 
سیاست های سينمايي در اين چهار دهه دانست. عمده این نزاع ها و اختلاف های سینمایی و 
هنری، نزاع ها و تخاصم های سیاسی متعارف میان جریان های سیاسی مهم کشور بود که در 

چهارچوب و قالب )ظاهر( نزاع های گفتمانی خود را بروز و ظهور می دادند.
این نزاع ها در حالی رخ داده است که در تمام این سال ها و از سوی دولت های مختلف 
انقلاب  آرمان های  با  متناسب  و  ملي  سينمايي  به  دستيابي  براي  سیاست گذاران  تلاش  شاهد 
اخير  دهۀ  چهار  در  سینمایی  سیاست های  قالب  در  که  تلاش ها  این  نتایج  بوده ایم.  اسلامی 

)1360 تا 1390( ارائه شده است ما را به چند دلالت گفتمانی رهنمون می کند:
نخست آنکه در دوران پس از انقلاب اسلامی، با دال ها و مفاهیم گفتمانی متعددی دربارۀ 
معنای »سینمای ایران« در دورۀ جدید روبرو بوده ایم؛ مفاهیمی که عدم اجماع بر سر آن ها 
یا آرمان واحد در رأس سیاست گذاری سینمای  از یک گفتمان  نتوان  تا  است  سبب شده 
ایران سخن گفت. اصطلاحاتی همچون سینمای اسلامی، سینمای ملی، سینمای دینی، سینمای 
مذهبی، سینمای عرفانی، سینمای معناگرا، سینمای مستقل، سینمای ارزشی، سینمای مصلحانه، 
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سینمای دفاع مقدس، سینمای امید، سینمای اجتماعی، سینمای سیاسی، سینمای فاخر، سینمای 
قابلیت  موارد  برخی  در  اگرچه  و...  استراتژیک  سینمای  یا  مخاطب محور  سینمای  تجربی، 
تبدیل شدن به یک ژانر مستقل را داشته اند، اما عمدتاًً در جایگاه مفاهیم گفتمانی اثرگذار بر 
سینمای ایران مطرح بوده و سیاست های سینمایی هر دوره را حول خود سازمان دهی کرده اند

دوم آنکه علی رغم تعدد و تشتت مفاهیم و دال های گفتمانی در حوزۀ سیاست گذاری 
سینمای ایران، تقریباًً تمامی سیاست گذاران این حوزه در پی طراحی و تدوین چهارچوبی 
برای تبیین »سینمای ملی« بوده اند؛ سینمایی که از یک سو ریشه در هویت بومی و ارزش های 
ایرانی ـ اسلامی داشته باشد و از سوی دیگر، در قالب یک هنر ـ صنعت، بتواند اقتصاد سینمای 
ایران را به عنوان سینمایی مستقل هدایت و تقویت کند. سیاست گذاران سینما و مدیران بنیاد 
فارابی از نخستین سال های شکل گیری سینمای نوین ایران، در اندیشۀ تولید »فیلم ایرانی« و 
تحقق رؤیای »سینمای اسلامی ـ ملی« بوده اند. ایدۀ ایجاد »سینمای ایرانی ـ اسلامی« از همان 
ابتدا در افق فکری سیاست گذاران جدید سینما حضور داشته و ایشان، خود سینما را ذاتاًً مغایر 

با ارزش های دینی تلقی نمی کرده اند.
سوم آنکه علی رغم اجماع نسبی بر ایجاد نوعی »سینمای ملی«، اما در تعریف معنا و حدود 
اقتصاد  استقلال،  نظیر عدالت، آزادی،  مفاهیم گفتمانی  از  بسیاری دیگر  این سینما، همانند 
ملی، فرهنگ ملی و... اجماعی میان سیاست گذاران سینما در دوره های مختلف وجود نداشته 
است. اگرچه اغلب سیاست گذاران سينماي ايران در انديشه ايجاد سينماي ملي بوده اند، اما 
تحليل سیاست های سينمايي دولت های پس از انقلاب، همچنان که در این تحقیق نیز شاهد 
بودیم، نشان ميدهد متوليان سینمای ایران، هر کدام با تعريف خاص خود در انديشۀ دستيابي 
به سينماي ملي بوده اند. به عبارت دیگر، هر کدام از سیاست گذاران و مديران سينما بسته به 
تعلق سياسي، فکري و ارزشي خود و زیست گفتمانی خود، سينماي ملي را توصيف کرده و 

براي تحقق آن سیاست گذاری کرده اند.
دولت های  آمدن  کار  دهۀ گذشته همچنان که شاهد روی  در طول چهار  آنکه  چهارم 
با سیاست ها و رویکردهای متفاوت در حوزه های  مختلف از جریان های سیاسی گوناگون 
نیز گفتمان های متنوع و متفاوتی  اقتصادی، فرهنگی، سیاسی و... بوده ایم، در عرصۀ سینما 
بر سیاست ها و مدیریت سینمایی کشور حاکم بوده است که هر کدام از آن ها در تناسب با 
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سیاست ها و گفتمان اصلی حاکم بر دولت وقت قرار داشته اند. 
به عبارت دیگر، در طول چهار دهۀ گذشته به جای آنکه شاهد غلبه و تسلط نوعی گفتمان 
ملی و مورد اجماع همگانی در عرصۀ سینمای کشور باشیم که نتیجۀ آن اعمال سیاست های 
متضاد  بعضاًً  و  متنوع  دال های  از  مجموعه ای  و  سیاستی  تنوع  شاهد  باشد،  سینمایی  واحد 
گفتمانی در این عرصه هستیم که هم به هرج ومرج سیاستی در عرصۀ سینمای کشور انجامیده 
است و هم همانند سایر حوزه های اقتصادی کشور، اقتصاد هنر و سینمای ایران را با چالش 

تعدد و تنوع قوانین و بالتبع بی ثباتی و بی سرانجامی مواجه کرده است.
پنجم آنکه تعارض ها و نزاع های سیاسی و جناحی هنگامی که به عرصۀ گفتمانی تعمیم 
می یابد جا را برای هر نوع تعامل و رقابت منصفانه و دموکراتیک تنگ خواهد کرد. در دست 
داشتن »قدرت« سیاسی این حق را به صاحبان آن قدرت می-دهد که در عرصۀ فرهنگی و 
هنری )سینمایی( نیز، گفتمان خود را گفتمان برتر معرفی کرده و به عنوان تحقق خواست و 
اراده مردم، در جهت تحمیل آن به جامعه، مخصوصاًً صنف سینمای کشور، تلاش کنند. قالب 
به نتایجی  کردن این گفتمان ها و سیاست ها به عنوان خواست و اراده در عرصۀ عمل بعضاًً 

کاملاًً مخالف رأی و دیدگاه مردم منتهی شده است.
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